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ABSTRACT

Wie funktioniert gesellschaftliche Aktivierung mit kiinstlerischen Mitteln in der Praxis? Dieser
Text fasst eine soziologische Studie im Feld ,,Kunst und soziale Praxis“ zusammen, in der nach
kunst-externen Wirkungen von kiinstlerischen Praktiken fiir unterschiedliche, zumeist als ,,be-
nachteiligt® etikettierte Gruppen gefahndet wurde. Was ldsst sich anhand von einzelnen Kunst-
projekten oder des Oeuvres von Kunstschaffenden {iber Ergebnisse aussagen, sofern diese nicht
nur an eine Kunstoffentlichkeit gerichtet sind, sondern parallel dazu oder sogar vorrangig
kunstferne Zielgruppen ansprechen? Hintergrund der FORBA-Studie ist das vom Wiener Wis-
senschafts-, Forschungs- und Technologiefonds (WWTF) im Rahmen des Art(s)&Sciences Call
2009 geforderte Projekt ,,Praktiken des Empowerment in Kunst und Sozialwissenschaft”. Die
Zielsetzung bestand darin, dass KiinstlerInnen und Sozialwissenschafterlnnen die Praktiken der
jeweils anderen Profession unter die Lupe nehmen sollten, wobei die Analyse auf die Einlosung
von Zielen in Richtung Aktivierung und Empowerment Dritter gerichtet war. Der inhaltliche
Fokus umfasste das Themenfeld ,,Arbeit”: von der Beschiftigung mit Randgruppen am Ar-
beitsmarkt bis hin zu Projekten in ausgewihlten Organisationen; von Erwerbsarbeit bis hin zur
Nachbarschaftshilfe in der Community. Die Studie sowie auch der kiinstlerische Output dieses
von 2010-2012 laufenden Projekts sind unter http://www.deconstruct.at/ zugénglich.

1. PROBLEMAUFRISS

Nun ja, die Legitimation von Kunstschaffenden, auBerhalb des eigenen Feldes gesellschaftliche
Wirkungen zu erzielen oder gar kunstferne Gruppen iiber zielgerichtete Interventionen zu errei-
chen und zu aktivieren, stehe mitunter auf wackeligen Beinen, zumal es dafiir ja spezialisierte
Professionen wie etwa Sozialarbeit oder Journalismus gebe, um nur zwei zu nennen. Dies ge-
stehen uns einige befragte Kiinstlerlnnen ein, die sich dem Feld Kunst und soziale Praxis zu-
ordnen lassen. Vor allem angesichts des Riickzugs offentlicher Institutionen aus ihrer Verant-
wortung, insbesondere fiir benachteiligte Gruppen, etwa im Zuge von Budgetkiirzungen, orten
die befragten Kiinstlerlnnen jedoch einen steigenden Bedarf zur Abdeckung von Liicken bzw.
zur Artikulation von Kritik. AuBler engagierten Aktivisten aus der Zivilgesellschaft oder eben
aus dem Kulturbereich sei kaum mehr jemand bereit, die Stimme gegen Ungerechtigkeiten zu
erheben. Vor diesem Hintergrund hat in den letzten beiden Jahrzehnten eine inzwischen un-
iiberschaubare Anzahl an kiinstlerischen Initiativen, die sich unscharf mit sozial oder/und poli-
tisch engagierte Kunst umschreiben lasst, das Aufzeigen und Bearbeiten von gesellschaftlichen



Widerspriichen, Diskriminierung oder Intoleranz zum Leitmotiv der eigenen Aktivititen erho-
ben. Kunstprojekte mit dem Vorsatz, in Uberschreitung der Grenzen des Kunstfeldes gesell-
schaftliche Wirksamkeit zu erzielen, vor allem in Genres wie der bildenden Kunst, Perfor-
mance/Theater oder Video/Film, sind hiufig im ,,crossover* zwischen den Stiihlen angesiedelt:
erstens zwischen einem weiterhin aufrecht erhaltenen Kunstanspruch bei gleichzeitiger Ambiti-
on auf eine Intervention in gesellschaftliche Praxen; zweitens zwischen Kritik / Stérung auf der
einen Seite des Spektrums und Sozialarbeit / Entstorung iiber Mittel der Kunst auf der anderen.1
Vornehmlich abseits der klassischen Kunstorte wird eine wie auch immer zu definierende Ein-
bindung von Adressatlnnen als Konigsweg angesehen; in erster Linie solchen, die mit Kunst
wenig am Hut haben und von dieser aktiviert werden sollen. Dass diesen heterogenen Kunst-
szenen etwas die Konturen fehlen, ist angesichts der schnellen Abfolge von Trends und dem
Gebot, sich als KiinstlerIn tunlichst nicht zu wiederholen, wenig iiberraschend und wird auch
nicht als Nachteil angesehen. Im Gegenteil gelten in vielen Projekten zu Kunst und sozialer
Praxis kunstimmanente Kriterien wie Mehrdeutigkeit, Verrétselung oder Subversion in Form
des Eindringens in artfremde Reviere als Garanten dafiir, weiterhin anerkannter Teil des Kunst-
systems zu sein.

Nun ist kritisch-politische und/oder sozial-engagierte Kunst zwar alles andere als ein neues
Phénomen. Im Gegenteil sind kiinstlerische Avantgarden im gesamten 20. Jahrhundert immer
wieder als Bannertrager des gesellschaftlichen Wandels bzw. von Widerstand und Subversion
aufgetreten. Deutlich zugenommen hat allerdings die Anzahl der AkteurInnen mit dahin gehen-
den Anspriichen. Doch hilt die Nachfrage danach mit dem Angebot Schritt, z.B. angesichts der
,»partizipativen Performance zur symbolischen Okkupation eines bestimmten Offentlichen
Raums mit fiinf Teilnehmerlnnen vor Ort? Eine rein quantitative Zunahme von performativen
kiinstlerischen Interventionen lésst sich iiber Beobachtungen wie jene erhirten, dass mittlerwei-
le kein zeitgendssisches Kunstfestival ohne eingestreute Projekte an kunstfernen Orten fiir
kunstfremdes Publikum auskommt (von der Documenta in Kassel bis zur Regionale in der
Obersteiermark, von den Wiener Festwochen bis zu SOHO Ottakring); dass selbst initiierte
Projekte dieses Typs trotz der geringen Verwertbarkeit auf Kunstméirkten wie Pilze aus dem
Boden schieflen; oder dass der einschldgige Publikationsausstofl zu Kunst/ Politik/Theorie be-
standig zunimmt (und dies nicht nur im Rahmen von Ausstellunlg,rskatalogen).2

Nicht tiberraschend agieren die internationalen Stars aktivistischer Kunstpraxen wie etwa Ai
Weiwei, Pussy Riot oder anonym bleibende syrische Kiinstlerlnnen, die regimekritisches Pup-
pentheater iiber Youtube verbreiten, nicht in den Demokratien des Westens, sondern dort, wo
Provokation noch als Angriff auf das politische System gewertet wird und die Akteurlnnen
dementsprechend von Verfolgung bedroht sind. Zugleich finden auch hierzulande Appelle wie
z.B. ,,occupy everything!“ Widerhall in kiinstlerischen Arbeiten bzw. sind diese mitunter sogar

I Tn einem Text aus dem Jahr 1995 spricht der Kiinstler Carsten Holler von kiinstlerischen Strategien,
die entweder als Storungs- oder umgekehrt als Entstorungsdienste angelegt seien; in: springer, Heft
1/1995, S. 21-26.

Stellvertretend fiir die Flut an einschligigen Publikationen nachfolgend drei aktuelle Uberblicke zu
Theorie und Praxis engagierter Gegenwartskunst: Anna-Lena Wenzel (2012): Grenziiberschreitungen
in der Gegenwartskunst; Shannon Jackson (2011): Social Works. Performing Art, Supporting Publics;
Nato Thompson (Ed.) (2012): Living as Form. Socially Engaged Art from 1991-2011.
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Ausléser von Protestaktionen. Das verwundert auch nicht, gelten doch Kunstschaffende als
Seismografen gesellschaftlicher Krisenerscheinungen, an denen es gegenwirtig nicht mangelt,
ganz zu schweigen von den prekdren Erwerbsbedingungen gerade in der Kunst. Dennoch, ange-
sichts der Fiille von aktuellen Programmen zu politisierter Gegenwartskunst auch in den klassi-
schen Ausstellungshallen und Spielstétten ist ein wenig Skepsis angebracht. Mit der ironischen
Wendung ,,Emport euch a bisserl!™ hat der Falter-Journalist Matthias Dusini diese Zweifel
moglicherweise auf den Punkt ,c:,vebracht.3 Hier von einer sich abzeichnenden internationalen
Bewegung zu sprechen, in der kritische bzw. engagierte Kunst eine tragende Rolle spielt — auch
deshalb, weil viele Akteure mangels finanzieller Dotierung ohnehin wenig Riicksicht auf Sank-
tionen seitens méchtiger Geldgeber nehmen miissen —, wére wohl etwas verwegen. Zudem sind
die Player in den heterogenen Kunst-Nischen einstweilen zu wenig vernetzt bzw. organisiert,
um mehr als punktuelle Aufmerksamkeit zu erregen. Dennoch wird in den kommenden Jahren
gesellschaftspolitischer Aktivismus iiber kiinstlerische Ausdrucksmittel vermutlich ebenso we-
nig wegzudenken sein wie Varianten von Kunst-Sozialarbeit, z.B. ,,community art™.

Ungeachtet der zunehmenden Verbreitung von kiinstlerischen Praxen mit gesellschaftlichem
Wirkungs- oder Verinderungsanspruch, sei das nun auf einzelne Segmente von Benachteilig-
ten, lokale Communities oder Institutionen des politischen Systems gerichtet, ist relativ wenig
dartiber bekannt, inwiefern mit solchen Ambitionen mehr als bloBe Behauptungen aufgestellt
werden. Behauptungen, die z.B. allein angesichts bescheidener Ressourcen bzw. finanzieller
Mini-Budgets kaum realisierbar sind.4 In manchen Féllen ist auch von einer ziemlichen Portion
Anmafung zu sprechen, dann etwa, wenn die eigene Intervention nicht einmal in die Nihe des
Bedeutungshorizonts der anvisierten Adressatlnnen kommt. Abgesehen von der Frage, ob
Kunst ein wie auch immer zu definierendes Vehikel fiir Verdnderung sein So//te: was bewirkt
,,doing empowerment® in der sozial und politisch engagierten Kunst tatsdchlich? Was sind kon-
krete Effekte von kiinstlerischen Irritationen, Provokationen, Interventionen unter den Vorzei-
chen von Aktivierung, Partizipation und Empowerment? Unter welchen Bedingungen kdnnen
dahin gehende Ambitionen tatsdchlich eingeldst werden? Welchen Unterschied macht es z.B.,
ob man (ber oder mit einer bestimmten Zielgruppe arbeitet, sei dies nun fir oder gégen ausge-
wihlte Gruppen von Adressatlnnen? Welche gesellschaftlichen Strukturen lassen sich von
Kunst tatsichlich beeindrucken bzw. durch kiinstlerische Subversion aufbrechen?

Geht es demgegeniiber in der Praxis (auch) dieser Kunst nicht vielmehr (auch) darum, der in-
tensiven Konkurrenz um Kunstgelder mit moglichst grospurigen Behauptungen zu begegnen,

3 Vgl. Falter 38/12, S. 35.

4 Die Widerspriichlichkeit, gerade von KiinstlerInnen, die in vielen Fillen unter schwierigen 6konomi-
schen Bedingungen arbeiten, wichtige Impulse zur Verdnderung von gesellschaftlichen Strukturen zu
erwarten, thematisiert z.B. die bekannte US-amerikanische Performance-Kiinstlerin Andrea Fraser in
einem Aufsatz bzw. im Rahmen einer 2008 im Wiener mumok gezeigten Videoinstallation (,,Projec-
tion / There’s No Place Like Home™). Fraser konstatiert eine sich stindig vergrofiernde Kluft zwischen
den tatsdchlichen Noten von KiinstlerInnen und dem, was der Kunst von KuratorInnen, KritikerInnen
(und von KiinstlerInnen selbst) an alternativer oder gar revolutiondrer Bedeutungs- und Handlungs-
macht zugeschrieben wird. Der Boom der Diskurse iiber den kritisch-politischen Charakter zeitgends-
sischer Kunst gehe einher mit einem Verschweigen der materiell-okonomischen und persdnlich-
emotionalen Motivationen und Konfliktlagen der AkteurInnen in diesem Feld (vgl. Springerin 3/2012,
http://www.springerin.at/dyn/heft.php?pos=2&lang=de).



um die Chancen auf eigene Finanzierung zu erhdhen? Und dienen kalkulierte Provokationen,
die den eigentlichen Adressatlnnen wenig mehr als ein miides Lacheln entlocken, nicht viel-
mehr dazu, der Presse frisches Material zu liefern, die es dann mit wohlwollender Berichterstat-
tung im Feuilleton dankt, welche wiederum den Marktwert der beteiligten KiinstlerInnen er-
hoht? Und wie geht man gegebennfalls damit um, enttduschte Erwartungen oder gar verbrannte
Erde bei den Zielgruppen hinterlassen zu haben? Kein Problem, solange dabei Kunst heraus-
kommt? Inwiefern versteht sich sozial engagierte oder kritische Kunstpraxis darauf, Strukturen
nicht nur aufzubrechen, sondern in weiterer Folge Handlungs- oder Verhandlungsrdume anzu-
bieten, in denen sich darauf einlassende Beteiligte wirklich ausprobieren kénnen? Und inwie-
fern darauf, die Erfahrungen von ,,aktivierten” Menschen auch wieder in einen (neuen) Rahmen
einzubetten?5 AuBerdem: wie gehen Kunstschaffende eigentlich mit (Selbst-)Uberforderung
um? Und wie sind Fille von ,.erfolgreichem Scheitern® zu beurteilen, wonach ein bestimmtes
Projekt Resonanz im Kunstfeld erféhrt, aber dariiber hinaus blass bleibt (oder umgekehrt)?

2. VORGEHEN

Auf Basis dieses knappen Problemaufrisses diirften die kunstexternen Wirkungen vieler sozial
bzw. politisch engagierter Kunstpraxen auf einem Kontinuum irgendwo zwischen ,,Werkzeuge
fiir Wandel“ und ,,Suche nach einer Funktion“ angesiedelt sein; Letzteres z.B. angesichts einer
wachsenden Zahl von KiinstlerInnen, die um die eigene Anerkennung, ein Einkommen und
insofern um ,,Self-Empowerment™ ringen. Das Ziel unserer sozialwissenschaftlichen Analyse
liegt darin, im Rahmen ausgewihlter Fallstudien im Feld Kunst und soziale Praxis nach kunst-
externen Wirkungen zu fahnden und dabei zugleich das komplexe Wirkungsgefiige unterschied-
licher und zum Teil paradoxer Handlungslogiken zu analysieren. Dies erfolgt methodisch vor
allem im Rahmen von Interviews mit Kiinstlerlnnen, ihren Adressatinnen und gegebenenfalls
Auftraggeberlnnen; weiters liber Beobachtungen (einschlieBlich der Werke bzw. Performances)
und dariiber hinaus iiber Dokumentenanalysen bzw. die Rekonstruktion der Medienberichter-
stattung. Was ldsst sich exemplarisch anhand eines einzelnen kiinstlerischen Projekts oder an-
hand des Oeuvres von Kunstschaffenden iiber Ergebnisse aussagen, sofern diese nicht nur an
eine Kunstoffentlichkeit adressiert sind, sondern parallel dazu oder sogar vorrangig kunstferne
Zielgruppen ansprechen wollen?

Unser Vorgehen versteht sich als interessierte Soziologie, die den vertrackten Handlungslogi-
ken in diesen Kunstprojekten nachspiirt. Zumindest in der Retrospektive eines Projekts sollte
sich ansatzweise herausfinden lassen, was fiir wen (gut) funktioniert hat und was nicht. Zu ana-
lysieren war beispielsweise, ob in Projekten mit mehreren, miteinander konfligierenden Hand-
lungsanforderungen die Resonanz im Kunstsystem weiterhin Prioritét hat — gegeniiber den Er-
gebnissen des eigenen Schaffens bei kunstfernen Zielgruppen. Uberwiegt das Interesse, bei den

> Hinweise auf — unschone — Praktiken in Bezug auf dieses eher selten diskutierte Thema gibt Robert
Reithofer, Geschéftsfithrer der Grazer Sozial- und Bildungsorganisation ISOP: ,,Was die kiinstlerische
Arbeit mit benachteiligten Menschen angeht, so habe ich hin und wieder das Gefiihl, dass da Men-
schen mit wirklich existenziellen Bediirfnissen missbraucht werden, zum Beispiel durch Festivals.
Motto: Gebt’s her eure Asylwerber, wir machen ein klasses Projekt mit ihnen, am Ende kdnnen wir ein
Produkt herzeigen — so werden die Menschen Mittel zum Zweck* (Falter 38/12, S. 53).
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RezipientInnen letztendlich fiir die kiinstlerische Qualitdt von Skulpturen, Bildern, Ausstellun-
gen, Texten, Filmen, Performances u.a.m. Anerkennung zu finden? Oder stehen in der Abwa-
gung cher kunstferne Ziele im Mittelpunkt, also jene, die hdufig mit Aktivierung, Beteiligung,
Bestéirkung oder Empowerment von Adressaten umschrieben werden? Vorbehalte, die in dieser
Gegentiberstellung enthalten sind, mochten wir nicht als Polemik missverstanden wissen, son-
dern als Wiedergabe jener Ausgangsbedingungen, mit denen viele Akteurlnnen im Feld Kunst
und soziale Praxis konfrontiert sind. Es gibt gute Griinde dafiir, dass in der Praxis von Kunst-
projekten tatsdchliche Impulse abseits des Kunstbetriebs eher Ausnahme als Regel sein diirften.

Vor der empirischen Arbeit galt es, {iber Literaturrecherchen, Besuche von Kunstevents, Dis-
kussionen mit KiinstlerInnen relevante Informationen iiber Praktiken, Strukturen und Referenz-
beispiele aus dem weiten Feld der sozial bzw. politisch engagierten Kunst einzuholen. Als Er-
gebnis dieser Recherchen entwickelten wir eine simple Systematik gemédfl Abbildung 1, um die
empirisch untersuchten Kunstprojekte dann vergleichend einordnen zu koénnen.

Abbildung 1: Heuristisches Modell zur Gliederung von Projekten im Feld Kunst und soziale Praxis

Kunst ...

Padagogik / Therapie Interaktion / Community Kritik / politischer Aktivismus

... und soziale Praxis

Viele Initiativen lassen sich auf einer érsfén Achse — zwischen Kunst und sozialer Praxis —
einer der beiden Seiten zuordnen, je nachdem, welche Referenz vor allem aus der Sicht der
Betreiberlnnen hoher gewichtet wird. Quer dazu lassen sich kiinstlerische Arbeiten auf einer
zweiten Achse (mit flieBenden Grenzen) danach unterscheiden, ob Kritik, Protest bzw. politisch
verstandener Aktivismus im Vordergrund stehen, oder im Vergleich dazu auf konkrete Ziel-
gruppen fokussierte padagogische, therapeutische oder sozialarbeiterische Ziele. Dazwischen
liegt eine Schnittmenge von heterogenen kiinstlerischen Zugéngen, die sich in vielen Féllen
zwischen alle Stiihle setzen: sowohl das selbst gesetzte Ziel — zwischen Stérung und Entstorung
— als auch die implizite Zuordnung zwischen (Objekt-)Kunst und (performativer) Praxis wird in
vielen dieser Projekte nach Mdoglichkeit in Schwebe gehalten. Dagegen gilt als Credo dieses
Typs von Projekten die Herstellung moglichst ,herrschaftsfreier” Interaktion mit einem be-
stimmten Kreis von Adressatlnnen. Schwierigkeiten der Zuordnung, weil z.B. verschiedene
Projektbeteiligte die Ziele unterschiedlich gewichten (z.B. Politik vs. Pddagogik), verweisen
auf die Grenzen dieser analytischen Gliederung bzw. sind wiederkehrendes Element von tat-
sdchlichen Konflikten in konkreten Projektkonstellationen.

Um einige Beispiele aus dem Fundus an Referenzprojekten anzufiihren: dem in sich wiederum
heterogenen Feld, dem wir die Bezeichnung ,,Interaktion und (mit) Communities* geben, sind
z.B. viele Arbeiten zuzurechnen, die sich Kunst im 6ffentlichen Raum auf die Fahnen heften. Je
eher dabei Zielgruppen nicht nur zum Nachdenken oder Staunen gebracht werden sollen (iiber
Skulpturen, Fotografie, Film etc.), sondern in Form einer Beteiligung in die Projektanlage ein-
gebunden werden, desto eher diirfte der Aspekt ,,und soziale Praxis* von Belang sein. Projekte



der Wiener KiinstlerInnengruppe Wochenklausur, die sich jeweils fiir wenige Wochen in einem
rdumlich begrenzten Setting in oft mithsamer Kleinarbeit um bessere Rahmenbedingungen z.B.
fiir Drogenstichtige einsetzen, sind sehr nah an diesem Pol angesiedelt. Sucht man nach Bei-
spielen fiir politische Kunst bzw. Kunstaktivismus, hat in Osterreichs jiingerer Vergangenheit
wohl kaum ein Kunstprojekt mehr Erregung erzeugt als Christoph Schlingensiefs Container-
projekt ,,Bitte liebt Osterreich® vor der Wiener Staatsoper im Jahr 2000, in dem die Abschiebe-
praxis von Asylantlnnen thematisiert wurde.6 Auf der Suche nach Modellen in den Bereichen
Kunstpadagogik und Kunsttherapie wird man noch schneller fiindig: einerseits in institutionali-
sierten Kontexten wie therapeutischen Einrichtungen, andererseits z.B. in diversen Theaterpro-
jekten in der Jugendsozialarbeit, wo iiber kiinstlerische Mittel sowohl die Ausdrucksfahigkeit
als auch die Selbstreflexion von Jugendlichen trainiert werden sollen.

3. DIE FALLBEISPIELE

Bei unserer Auswahl von Fallstudien, die zumindest vage zum Themenbereich ,,Arbeit™ passen
sollten, sind wir so vorgegangen, dass fiir jedes der drei genannten Felder gemal der Abbildung
zumindest ein Untersuchungsfall vorliegen sollte:

,Der Klassenfeind® ist ein Theaterstiick des britischen Dramatikers Nigel Williams, das jugend-
liche Klienten in stationdrer Suchttherapie unter der Leitung eines auf Theater mit Randgrup-
pen spezialisierten Regisseurs einstudierten und im Herbst 2011 mehrmals im Palais Kabelwerk
in Wien Meidling auf die Biihne brachten. Das Theaterprojekt war eine Co-Produktion der The-
rapieeinrichtung Griner Kreis mit dem Wiener Vorstaditheater — integratives theater dster-
reichs. Das Ziel lag darin, bei den beteiligten Jugendlichen durch intensive Probenarbeit und
Auftritten vor groflerem Publikum sowohl Reflexionsprozesse als auch Erfolgserlebnisse zu
ermdglichen. Damit sollten einerseits der Therapieerfolg und andererseits die Chancen auf (be-
rufliche) Re-Integration im Anschluss daran erhoht werden. Welche Erfolge tatsédchlich einge-
treten sind bzw. mit welchen Risiken und Nebenwirkungen in einem {iber ein dreiviertel Jahr
laufenden Theaterprozess zu rechnen ist, wird in einer Fallstudie im Detail erortert.

»COMPANY. Arbeiten in Berndorf™ ist ein Projekt der Wiener Kiinstlerlnnen Beatrix Zobl und
Wolfgang Schneider, die in einem Zeitraum von zwei Jahren ausgedehnte Recherchen mit ab-
schlieBender Ausstellung in einem Industriekonzern durchfiihrten. Das Ziel lag darin, mit kiinst-
lerischen Mitteln wie Fotografie, Audio- und Videoaufnahmen — sowie im Rahmen einer Thea-
terperformance — den Betrieb zu erforschen und darauf aufbauend Diskurse anzuregen. Anstatt
»kapitalistische Verhéltnisse* von auBen zu kritisieren, ging es den KiinstlerInnen darum, sie
am konkreten Fall von innen zu analysieren. Das Vorgehen sollte nicht allein auf die Produkti-
on von ,,zweckfreier Kunst* beschrankt sein, sondern den Akteurlnnen im Betrieb zugleich zu
einer Reflexion iiber ihre eigene Arbeit verhelfen. Welche Wirkungen von diesem Projekt fiir
die Beschiéftigten dieses Unternehmens tatsichlich ausgegangen sind, ist Gegenstand der zwei-
ten Fallstudie.

6 Vgl. zB. http://de.wikipedia.org/wiki/Aus|%C3%A4nder raus! Schlingensiefs Container oder den
Dokumentarfilm ,,Auslédnder raus! Schlingensiefs Container* von Paul Poet tiber dieses Schlingensief-
Projekt.
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Bei SOG. THEATER handelt es sich um eine freie Theatergruppe unter der Leitung der Thea-
terpddagogin Margarete Meixner. Im Mittelpunkt der bearbeiteten Projekte stehen partizipative
Theaterformen, wie sie seit den 1970er Jahren meist in auBBereuropéischen Kontexten, u.a. in
Stidamerika, entwickelt wurden. Gemeinsam ist diesen Ansétzen der Anspruch, Zielgruppen
auflerhalb des klassischen Theaterkontexts anzusprechen, und zwar nicht mit fertigen, nur noch
zu rezipierenden Stlicken oder Szenen, sondern durch in unmittelbarer Interaktion mit dem Pub-
likuom zu entwickelnde Spielinhalte. Zur Anwendung kommen diese Formen bei SOG.
THEATER in unterschiedlichen Settings, die von der Arbeit mit Jugendlichen im Schul- und
Freizeitkontext und der begleitenden Bespielung von Museen und Ausstellungen bis zu Projek-
ten in Organisationen, die meist im Sozial- bzw. Non-Profit-Bereich angesiedelt sind, wobei
Niederdsterreich das hauptsdchliche Wirkungsfeld bildet. In der dritten Fallstudie wird entlang
eines genauer beleuchteten Einzelprojekts, aber auch der projektiibergreifenden Erfahrungen
der Frage nachgegangen, mit welchen Anspriichen und Zielsetzungen SOG. THEATER an sei-
ne Projekte herangeht, wie diese im Hinblick auf Empowermentpotentiale zu bewerten sind und
welche Erfolge und Anforderungen damit in unterschiedlichen Kontexten einhergehen.

Oliver Ressler ist ein in der Steiermark geborener Filmemacher, Kiinstler und Aktivist. Obwohl
Ressler inzwischen auch in Osterreich Anerkennung fiir seine Arbeiten gefunden hat — so kura-
tierte er 2012 die Ausstellung ,,occupy everything“7 im Rahmen der steirischen Regionale, um
nur ein Beispiel zu nennen — wird er vor allem international als Produzent von Dokumentarfil-
men iiber und fiir die weltweite Antiglobalisierungs-Bewegung geschitzt. Viele seiner Werke,
z.B. lber Arbeiterlnnenselbstverwaltung in Fabriken in Venezuela, werden immer wieder bei
einschligigen Festivals priisentiert. Demokratie, Okonomie, Globalisierung, Widerstand, Ras-
sismus, Okologie — mit anderen Worten politisch-aktivistische Themen — sind der rote Faden
seines Schaffens. Bleibt die Frage: Ist es Kunst? Ist es Politik? Oder was sonst?

Im Anschluss erfolgt eine komprimierte Zusammenschau der ermittelten falliibergreifenden
Befunde aus den einzelnen Kunstprojekten. Fiir ins Detail gehende Analysen zu den einzelnen
Fallstudien muss an dieser Stelle auf die unter http://www.deconstruct.at/studie.html zugéingli-

che Studie verwiesen werden.

4. ERKENNTNISSE AUS DEN FALLSTUDIEN

Bereits am exemplarischen Ausschnitt von vier Fallstudien aus dem Spektrum von sozial bzw.
politisch engagierter Kunst ist die Heterogenitit von Zugéngen und Techniken ablesbar. Der
gemeinsame Nenner bei den analysierten Projekten bzw. Akteuren liegt darin, mit ihren Arbei-
ten iiber die Produktion von Kunst hinaus Effekte der Aktivierung bei einem Kreis von Adres-
saten anzustreben. Dies schliefit keineswegs aus, zugleich gute Kunst zu produzieren. In Bezug
auf Wirkungen zur Bestirkung von Adressaten auflerhalb des Kunst(stamm)publikums —
Stichwort ,,Empowerment* oder Hilfe zur Selbsthilfe — unterscheiden sich die Untersuchungs-
falle in vielerlei Hinsicht, in Abhéngigkeit von: Entstehungskonstellationen, Zielgruppen und
Inhalten von Projekten; kiinstlerischen Zugéngen; der Gewichtung kunst-interner vs. -externer

7 http://www.regionalel2.at/cms/beitrag/11637095/72387973/.



Ziele; gewidhlten Methoden und Darstellungsformaten; Vor-Erfahrungen im gewihlten Praxis-
feld; Mitsprache von AuftraggeberInnen; Projektdauer, Ressourcen und Finanzierung. Erfolgs-
kriterien (abseits der Wirkung in der Kunstoffentlichkeit) sind etwa die Kompetenz von Kunst-
schaffenden, vorgesehene Adressaten im geplanten Ausmal3 zu erreichen bzw. die Sicherstel-
lung einer Riickbindung des Projekts an benennbare Verantwortliche. Erginzend dazu beein-
flussen voneinander abweichende Zielsetzungen zwischen den Machern eines Projekts, vorab
nicht bekannte Rahmenbedingungen sowie unkalkulierbare Nebenfolgen den Erfolg von Pro-
jekten. Anders formuliert: die analysierten Kunstprojekte sind letztendlich als Experimente
anzusehen und héngen damit auch von mehr oder weniger gliicklichen Umsténden ab.

In diesem Resiimee geht es nicht darum, die einzelnen Fallstudien detailliert miteinander zu
vergleichen. Dazu kommt, dass wir mit dieser sozialwissenschaftlich bzw. explorativ angeleg-
ten Fallstudienforschung gut daran tun, mehr zu beschreiben als zu bewerten; allein schon des-
halb, weil die Informationen zu den einzelnen Fallstudien unterschiedlich materialreich ausge-
fallen sind, weshalb bei direkten Vergleichen Schieflagen entstiinden, weil dort, wo intensiver
geforscht worden ist, tendenziell mehr (Positives ebenso wie Negatives) entdeckt wird. AuBer-
dem sind im komplexen Wirkungsgeflecht von singuldren Fallrekonstruktionen beobachtbare
Effekte nur schwer ,,aufzudroseln®, d.h. exakt benennbaren Faktoren zuzurechnen.

Was ldsst sich auf Basis der prisentierten Fallstudien (sowie von erginzenden Interviews mit
BetreiberInnen weiterer Kunstprojekte) dennoch zu Wirkungen von sozial bzw. politisch enga-
gierter Kunst aussagen? Wir beschrianken uns hier im Wesentlichen auf zwei Fragenkomplexe:

o Was sind iiberhaupt Effekte von Aktivierung oder Bestarkung, in welcher Hinsicht lasst
sich tatséchlich von Empowerment durch Kunstprojekte sprechen?

o Die Annahme, dass mit einem bestimmten kiinstlerischen Zugang das Spektrum erzielbarer
»gesellschaftlicher Wirkungen vordefiniert ist, erscheint zunichst evident. Aber worin un-
terscheiden sich Zugénge, und was sind die jeweiligen Potentiale, anvisierte Zielgruppen
wirklich zu erreichen?

4.1. Effekte kiinstlerischer Aktivierung

Fahndet man nach Effekten von Aktivierung bzw. von dahin gehenden Versuchen, d.h. nach
Empowerment durch kiinstlerische Aktivitédten auf Seiten der Adressaten, so lassen sich zu-
nichst direkte und indirekte Wirkungen unterscheiden. Dariiber hinaus ist bei der Beobachtung
von miteinander verflochtenen Konstellationen zumindest analytisch eine weitere Untergliede-
rung geboten. In einer Zusammenschau der Fallstudien und Interviews mit weiteren KiinstlerIn-
nen aus dem Untersuchungsfeld unterscheiden wir zwischen Empowerment als...

1. ... unmittelbare (Selbst-)Wertschitzung durch den Akt der Mitwirkung oder die AuBerung
der eigenen Meinung; ungeachtet dessen, als wie wertvoll der jeweilige Beitrag einzustufen
ist. Beispiel: die Partizipation an einem Laientheaterprojekt steigert den Selbstwert der Be-
teiligten;

2. ... unmittelbare Erweiterung von realen Handlungsmoglichkeiten, indem unter kiinstle-
rischer Beteiligung Verdnderungen von physisch-materiellen oder politisch-sozialen Struk-
turen u.a.m. ausgelost werden. Beispiel: Jugendliche installieren unter der Anleitung von
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KiinstlerInnen ein Gebdude im Park fiir die spétere Freizeitnutzung; zudem ergeben sich
Chancen fiir neue Freundschaften;

3. ... emotionales Erlebnis, ausgeldst insbesondere durch sinnlich-dsthetische Wahrnehmun-
gen, (Resonanz-)Erfahrungen in Gruppen oder z.B. durch Akte des Gebens/Helfens. Bei-
spiel: Playbacktheater als spontane Inszenierung von Handlungsvorgaben aus dem Publikum
fiihrt zu einer ungeahnten emotionalen Berithrung bei den Anwesenden;

4. ... Kompetenzzugewinn® infolge von Lernerfahrungen (d.h. know howund know what);
Bewusstseinsbildung und Horizonterweiterung, z.B. durch Perspektivenwechsel. Beispiel:
die Kunstausstellung in den R&umlichkeiten eines Unternehmens sorgt bei Teilen der portréi-
tierten Belegschaft fiir eine intensive Reflexion iiber eigene Arbeitsbedingungen;

5. ... indirekt vermittelte symbolische Wertschitzung, indem Kunstschaffende ausgewéhlten
gesellschaftlichen Gruppen stellvertretend eine Stimme verleihen. Beispiel: Dokumentarfil-
me liber soziale Kémpfe von Antiglobalisierungsbewegungen wirken als Sprachrohr einer
kritischen Gegenoffentlichkeit;

6. ... indirekt vermittelte Erweiterung von realen Handlungsmoglichkeiten, indem unter
kiinstlerischer Beteiligung Verdnderungen von physisch-materiellen oder politisch-
gesellschaftlichen Strukturen ausgelost werden. Beispiel: durch die kiinstlerische Ausstel-
lung liber Bedingungen in afrikanischen Fliichtlingslagern erhoht sich das Spendenaufkom-
men fiir ,,Arzte ohne Grenzen®;

Vor allem der zuletzt genannte Bereich der indirekt bzw. strukturell vermittelten Erweiterung
von Handlungsmoglichkeiten gilt vielen kiinstlerischen Akteuren mit Anspruch auf Wirkung
abseits des Kunstpublikums als eigentliches Ziel. Doch die Ambition, im engeren Feld von
engagierter Kunst, z.B. durch clevere Guerilla-Taktiken, tatsdchlich etwa politische Reformen
auszulosen, ist im Rahmen von kiinstlerischer Aktivitit a//¢/n nur in Ausnahmefillen einlos-
bar.9 Nur selten konnen sich Kiinstlerlnnen dahin gehende Erfolge auf die eigenen Fahnen hef-
ten, z.B. die Gruppe Wochenklausur, die anldsslich von Einladungen zu Kunstfestivals sozial-
politisch motivierte Projekte verfolgt (und eben deshalb in Kunstkreisen umstritten ist). Ein
Beispiel dafiir ist die Etablierung einer ambulanten medizinischen Versorgung fiir Obdachlose
in Wien; ein Projekt, das spéter von der Caritas institutionalisiert worden ist.

Im Vergleich dazu lassen sich Empowerment-Effekte entlang der aufgezéhlten Wirkungsmuster
1, 3, 4 und 5 in allen von uns analysierten Fallstudien wenn schon nicht strikt nachweisen, so
doch begriindet vermuten: einerseits iiber die Schilderungen der befragten Kiinstlerlnnen zu
Ergebnissen ihres Schaffens; andererseits in jenen Féllen, wo genauere Informationen von Ad-
ressaten eingeholt werden konnten. Beispielsweise bestitigten alle beteiligten Laiendarsteller
der Fallstudie ,,Klassenfeind“ und die Mehrzahl der Informanten des Untersuchungsfalls

8 Barbara Putz-Plecko, die ein beachtliches Oeuvre im Feld Kunst und soziale Praxis vorweisen kann,

definiert Empowerment in einem Gespréch als ,,Einsicht in die Bedingtheiten seines Feldes, um daraus
zum kompetenten Akteur zu werden®.

9 Wenn man den Rahmen von sozial bzw. politisch engagierter Kunst weiter zieht und z.B. auch Archi-
tektInnen, DesignerInnen und vergleichbare Berufsgruppen dazu zdhlt — was deren Selbstverstéindnis
durchaus héufig trifft — ist die Behauptung zu revidieren. Denn natiirlich kénnen sich praktische Hand-
lungsmoglichkeiten mit der Neugestaltung eines bestimmten Ortes oder im Zuge eines &sthetisch wert-
vollen, zugleich funktionalen und preiswerten Wohnbaus betréchtlich erweitern.



,Company. Arbeiten in Berndorf* in irgendeiner Hinsicht bestirkende Erfahrungen. Gleich-
wohl wurde die Wirkungsintensitit der kiinstlerischen Arbeiten oder deren ,,Nachhaltigkeit®
zumeist bescheidener oder ambivalenter eingestuft als die Kunstschaffenden dies erhofft hatten.
Vergleichsweise wenig konnten wir in den Untersuchungsfallen iiber praktisch umsetzbare
Losungen (Muster 2) unter Beteiligung von Kunst in Erfahrung bringen. "

Indirekte Effekte in Form von symbolischer Wertschéitzung (Muster 5), wonach ausgewihlten
Gruppen stellvertretend eine Stimme verlichen werden soll, waren in den analysierten Kunst-
projekten durchgehend ein wichtiger Bestandteil — 6ffentlich gemacht z.B. {iber Theaterspiel,
Ausstellung, Film. Stellvertretend verlichene Wertschétzung kann iibrigens auch dann funktio-
nieren, wenn die Rolle der ,,Betroffenen® kaum héher veranschlagt wird als das Rohmaterial fiir
eine kiinstlerische Arbeit abzugeben. Inwiefern sich die derart Portrétierten im jeweiligen Vor-
gehen oder Werk tatsdchlich représentiert sehen, ist deshalb nochmals eine separate Frage. Da-
zu ein Beispiel: Die symbolische Aufwertung von Reinigungs- oder Pflegearbeit im Rahmen
kiinstlerischer Arbeiten mag begriiBenswert sein — aber finde ich mich als Reinigungs- oder
Pflegekraft allein deshalb gestdrkt wieder? Oder bezahle ich deshalb meine osteuropiische
Pflegerin besser? Fiir die Adressaten sozial und/oder politisch engagierter Kunst ist daraus ein
gewisses Risiko ableitbar, in manchen Fillen mehr oder weniger unfreiwillig in die Ndhe der
Instrumentalisierung geriickt zu werden, weil nicht wenige Kiinstlerlnnen einer bestimmten
Weltsicht (ihrer eigenen) Raum geben wollen. Anders formuliert: Die eigentliche Herausforde-
rung liegt hier darin, paternalistische Haltungen der Bevormundung zu vermeiden, z.B. ,,Be-
troffene’ ungefragt als Opfer zu stilisieren.

Mit unmittelbaren und potentiell intensiven Gefithlen von Empowerment (Wirkungsmuster 3)
ist dann zu rechnen, wenn entweder die Rezeption eines Kunstwerks oder die Einbeziehung als
Beteiligte/r in einen kiinstlerischen Prozess Momente der emotionalen Beriihrung bieten. Bei-
spiele fiir Letzteres sind ungeahnte Gruppenerlebnisse, etwa Zusammengehorigkeitsgefiihle
durch Erfahrungen von wechselseitiger Unterstiitzung oder Wahrnehmungen von Resonanz
durch emotionale Ansteckung. Mit Emotionalitdt ist iibrigens nicht nur bei einer positiv aufge-
ladenen Rezeption zu rechnen, sondern ebenso beim Gegenteil: etwa dann, wenn ein Kunstwerk
Abneigung erregt oder ein Projekt darauf angelegt ist, Gegenreaktionen zu provozieren, um so
Diskussionen anzuzetteln (z.B. Schlingensiefs Container-Projekt aus dem Jahr 2000 oder die
Aktion ,,Osterreicher integriert euch!* der Kunstgruppe God’s Entertainment im Rahmen der
Wiener Festwochen 2012). In Bezug auf emotionale Erlebnisse und mit Blickrichtung auf Akti-
vierung unterscheiden sich Arbeiten im Feld ,,engagierter* Kunst nicht grundsétzlich von jegli-
cher anderen Form von Kunst (Literatur, Musik, Film etc.). Unterschiede liegen — ebenso wie
bei Chancen auf Lernerfahrungen (Wirkungsmuster 4) — am ehesten darin, dass es tatsdchlich
gelingt, wie auch immer zu definierende Kreise von Adressaten mdglichst unmittelbar in ein
Projekt hereinzuholen, um dadurch die Intensitit von Erfahrungen zu steigern.

10° Bei aktivierenden Empowerment-Wirkungen ist jedes Projekt Fall fiir Fall zu bewerten und sind Gene-
ralisierungen eher zu vermeiden. Es gibt inzwischen eine Anzahl von Evaluierungen, in denen positive
Effekte von kiinstlerischer Arbeit bei Zielgruppen wie benachteiligten Gruppen, Patienten oder in Or-
ganisationen belegt sind (z.B. Darso 2004, Meekums/Daniel 2011, Lipe et al. 2012).
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Vor allem deshalb gilt Aktivierung iiber die direkte Mitwirkung von Adressaten (Wirkungsmus-
ter 1 und 2) vielen Kunstschaffenden als Schliissel dafiir, tatsdchlich Reflexions- bzw. Lerner-
fahrungen auszuldsen. Allein das praktische Mitmachen an einem Projekt, in der Schmalspur-
version zumindest als Einbringen von Ideen, Wortspenden oder materiellen Artefakten u.a.m.,
wird in der Regel als Wertschétzung erlebt bzw. steigert den Selbstwert. Bei einem praktischen
Ansatz sind konkret umsetzbare Losungen ebenso realistisch wie Chancen, neue Menschen
kennen zu lernen. Ergénzend dazu ist oft beobachtbar, dass derart Involvierte in einer Art ,,Co-
Ownership“ Mitverantwortung fiir ein Anliegen tibernehmen, es gleichsam zu ihrem eigenen
machen. Mit dem Hinweis, dass es sich dabei um Kunst handle, wird die eigene Beteiligung
zusétzlich aufgewertet. Aus den genannten Griinden macht es (auch) unseren Analysen zufolge
einen Unterschied, ob auf Seiten der Kunstschaffenden ausreichend /m/f Personen einer Ziel-
gruppe agiert oder demgegeniiber aus einer aulenstehenden Position {bér bestimmte Gruppen
bzw. Themen gearbeitet wird. Allerdings: Obwohl das Pliddoyer fiir die aktive Mitwirkung von
Adressaten schliissig erscheint, sind solche Projekte voraussetzungsvoll und die Miihen der
Ebene nicht zu verschweigen. Die kommunikative Auseinandersetzung mit ,,leibhaftigen® Men-
schen (und dies nicht nur aus Gruppen von irgendwie ,,Benachteiligten*) verlangt viel soziale
Kompetenz und Fingerspitzengefiihl; aulerdem das Ertragen von Meinungen und Handlungs-
mustern, die moglicherweise kontrér zu den eigenen stehen. Diesen Aufwand scheuen viele, aus
guten Griinden, und nicht jede/r ist ein Kommunikationstalent. Zudem ist die Wahrscheinlich-
keit des Misslingens von Projekten, in denen viel direkte Kommunikation oder Gruppendyna-
mik zu erwarten ist, hoher als bei einer Intervention, die aus einer Skulptur im &ffentlichen
Raum besteht.

4.2, Gesellschaftliche Wirkungen in Abhéngigkeit von kiinstlerischen Positionen

Damit kommen wir zur zweiten Fragestellung, die wir in diesem Restimee aufwerfen: Wie rea-
listisch sind Erwartungshaltungen von Kunstschaffenden, Empowerment auf Seiten ihrer Ad-
ressaten auBerhalb des engeren Kunstpublikums auszuldsen? Welche Rolle spielt dabei der
gewihlte Zugang? Dazu macht es Sinn, die Abbildung von weiter oben nochmals heranzuzie-
hen, diesmal inklusive einer Zuordnung der analysierten Fallstudien.

Abbildung 2: Einordnung von Projekten im Feld Kunst und soziale Praxis

Kunst ...
»DER KLASSENFEIND* »COMPANY / BERNDORF*
»S0G. THEATER" »OLIVER RESSLER*
Padagogik / Therapie Interaktion / Community Kritik / pol. Aktivismus

... und soziale Praxis

Im (bereits oben beschriebenen) heuristischen Modell unterscheiden wir zunichst, ob Projekte
bzw. kiinstlerische Positionen zu sozial bzw. politisch engagierter Kunst im Zweifel die Rele-



vanz im Kunstfeld oder demgegeniiber die Relevanz fiir eine kunst-externe Bezugsgruppe hoher
gewichten — was nicht ausschlieft, dass in der Durchfiihrung beides gleichermallen bedeutsam
ist. Liegt der Fokus eines langerfristig und durchaus partizipativ angelegten Projekts gleichwohl
darin, letztendlich eine kiinstlerisch moglichst anspruchsvolle Ausstellung oder Theaterperfor-
mance zu bewerkstelligen, ist eine andere Priorititensetzung anzunechmen als in jenen Beispie-
len, wo mit einer gewissen Gelassenheit offen bleiben darf, inwiefern das eigene Vorgehen nun
als kiinstlerisch wertvoll einzustufen ist bzw. wie wichtig dem Akteur die Reputation im Kunst-
feld ist. Auf Basis von AuBerungen der befragten KiinstlerInnen in den vier Fallstudien lag die
Prioritdt fiir Kunst in den Arbeiten ,,Klassenfeind und ,,Company. Arbeiten in Berndorf* deut-
lich hoher als im Schaffen von SOG. THEATER bzw. jenem von Oliver Ressler. Letztere ver-
stehen sich zug/eich entweder als kiinstlerisch arbeitende Dienstleister (SOG.THEATER) oder
als im politischen Aktivismus verortet (Ressler). Doch allein mit dieser Zuordnung ist noch
keine Bewertung der kunst-externen Wirksamkeit der vier Untersuchungsfille verbunden. Den-
noch ist auffdllig, dass in den beiden Projekten mit vergleichsweise hoher Gewichtung des
kiinstlerischen Anspruchs die ebenfalls mitformulierte kunst-externe Empowerment-Ambition
mehrmals ins Stocken geraten ist. In beiden Fillen sind dahin gehende Effekte bei den beteilig-
ten Zielgruppen ambivalenter ausgefallen als von den KiinstlerInnen erwiinscht war. Die Ver-
mutung, dass die Priorisierung der kiinstlerischen Qualitit, die Reputation im Kunstfeld sowie
eine moglichst autonome Projektdurchfiihrung (frei von kiinstlerischen Kompromissen) dem
gesellschaftlichen Wirkungsanspruch im Weg stehen konnen, ist nicht von der Hand zu weisen.
Je weiter Kunstschaffende ihre kiinstlerischen Erwartungen nach oben schrauben, desto eher
werden sie dann auch daran gemessen. Durch den Druck, die selbst aufgebaute Erwartungshal-
tung einzuldsen, erhoht sich bei begrenzten Ressourcen wiederum das Risiko, dass dariiber
hinausgehende Ziele wie die sorgfiltige Organisation eines sozialen Prozesses der Beteiligung
in den Hintergrund riicken. Obwohl bei der Generalisierung dieser Aussage Vorsicht geboten
ist (weil unsere empirische Basis dafiir letztendlich schmal ist), ist anzunehmen, dass insbeson-
dere dort, wo die tatséchlichen Anliegen einer kunst-externen Bezugsgruppe im Zweifelsfall
nachrangig sind bzw. vorrangig als kiinstlerisch zu veredelndes Rohmaterial dienen, wiederkeh-
rend mit Missverstandnissen und Enttduschungen zu rechnen ist. Die in partizipativen Kunst-
projekten oftmals beachtliche Energie droht dann zu verpuffen. Dies schliefit nicht aus, nicht
dennoch relevante Empowerment-Effekte bei Adressaten ausgeldst zu haben — die ohne das
Kunstprojekt nicht moglich gewesen wéren.

Der latente Konflikt zwischen kiinstlerischer Autonomie und Niitzlichkeitserwégungen wird im
Ubrigen von immer mehr KiinstlerInnen im Zuge der Reflexion iiber die eigene Arbeit themati-
siert. Eine wichtige Argumentation dazu liefert die bildende Kiinstlerin und Philosophin Judith
Siegmund: ,,Das Verhiltnis zu den Menschen, in deren Lebenskontext ich eindringe, kann auf
keinen Fall eines sein, in dem ich in der Lage wére, ihnen ,eine Stimme zur Verfiigung zu stel-
len‘, wie man es oft so schon hort oder liest. Fiir die kiinstlerische Arbeit kann es auch nicht
allein darum gehen, politische Forderungen im Namen von Schlechtgestellten zu stellen, son-
dern die engagierte Kunst setzt m.E. bereits auf einer anderen Ebene an: auf der Ebene kulturel-
ler Vorurteile und Sichtweisen, die unreflektiert Gesellschaft und Politik mitbestimmen. [...]
Die KiinstlerInnen sollten nicht der Selbsttduschung unterliegen, ihre Arbeiten wéren in glei-
cher Weise wirksam wie sozialarbeiterische oder politische Maflnahmen. Dann wire die Be-
sonderheit der Kunst verspielt — und die gilt es in jedem Fall zu behaupten, ansonsten wire das
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Feld der (kontextbezogenen) Kunst irgendwann von den Kiinstlerlnnen selbst abgeschafft.
(Siegmund 2010: 128 bzw. 130f)

Gegeniiber der Dimension Kunst und/oder soziale Praxis geht es in der zweiten Dimension
unseres heuristischen Schemas vorrangig um Selbstpositionierungen bzw. darum, was grund-
sdtzliche Funktionen von kiinstlerischer Arbeit sein sollen und kénnen. An dieser Stelle 1dsst
sich zudem aufkldren, was unserer Meinung nach den Unterschied zwischen ,,politisch enga-
gierter” und ,,sozial engagierter” Kunst ausmacht, womit nicht gemeint ist, das Erstere unsozial
und Letztere unpolitisch wére. Analog zur Entscheidung, ob im Zweifel konkrete Anliegen von
Adressaten oder demgegeniiber Erfolgskriterien im Kunstbetrieb handlungsleitend zu sein ha-
ben, sind kiinstlerische Zugédnge entlang der Differenz ,,Stérung / Entstorung® maf3geblich da-
fiir, wer in welcher Hinsicht aktiviert bzw. bestérkt werden soll und was darunter iiberhaupt zu
verstehen ist. Zur Verdeutlichung dieser Differenz, die zu vollig verschiedenen Herangehens-
weisen im Kontext von Aktivierung fithren kann, geben wir beispielhaft und willkiirlich zwei
Statements von Kunstschaffenden wieder:

»Aber ich mag es, Filme zu drehen, die schwer ertrégliche Szenen beinhalten. Mir
ist sehr bewusst, dass etwa jene Sequenz in ,Paradies: Liebe‘, in der sich eine
Gruppe weiller Touristinnen einen schwarzen Stripper aufs Zimmer holt, viele Zu-
schauer nachhaltig verstort. Aber das ist ja der Sinn dieser Szene. Denn Versto-
rung setzt ja auch etwas in Gang.” (Interview Ulrich Seidl, in: Profil, 20.8.2012, S.
98)

,»Dass es etwas Respektvolles ist, dass es etwas Humorvolles ist. Ja, und dass, um
auf Thr Wort zuriickzukommen, dass Empowerment gelingt. Und wenn Sie an ei-
nem Playbacktheater teilnehmen, ist der Anspruch, gestdrkt hinauszugehen.“ (In-
terview Margarete Meixner, SOG-Theater)

In jenem Kunstsegment, das mit Anspriichen auf kunst-externe Wirkungen auftritt, sind Projek-
te mit tendenziell ,,entstérendem* Charakter vermutlich zahlreicher, aber weniger sichtbar. Da-
gegen dominieren zumindest in der Offentlichkeit solche Aktionen, die auf Stérung bestehender
Routinen im Sinn von Irritation oder Provokation setzen. In vielen kiinstlerischen Interventio-
nen und Performances stehen weder die Arbeit mit Beteiligten und auch nicht Bemiithungen zur
unmittelbaren Starkung von Bezugsgruppen im Vordergrund. Zugleich diirfte die Ausstrahlung
der beiden Pole Storung / Entstérung auf die Strukturierung des hier zu untersuchenden Kunst-
feldes betrichtlich sein. Abhéngig davon, wie grofl die Nidhe zu einem der Pole ausfillt (mit
viel Spielraum dazwischen), lassen sich grundsitzliche Zugangsweisen unterscheiden, und da-
mit auch Potentiale und Grenzen von kiinstlerischer Arbeit mit Bezug auf Empowerment. Bei-
spielsweise ist das Verstdndnis dariiber, wer zum Kreis der Adressaten zéhlt, auch wesentlich
dafiir, welche Wirkungen durch gesellschaftskritisch-aktivistische gegeniiber paddagogisch-
therapeutisch motivierten Kunstformen tiberhaupt denkbar sind. Abhingig von der Fokussie-
rung auf eine entweder unspezifische und dementsprechend grofie oder im Vergleich dazu spe-
zifische und eng gefasste Zielgruppe (z.B. Antiglobalisierungsbewegung vs. Jugendliche einer
Therapieeinrichtung) fallt der (selbst) auferlegte Aktivierungsauftrag vermutlich komplett ver-
schieden aus — und damit auch die Frage, fiir (bzw. gegen) wen warum mit welchen kiinstleri-
schen Methoden agiert wird. Je kleiner und spezifischer die Bezugsgruppe, bis hin zu einem
personalisierten Zugang mit einzelnen A/iéntén, desto eher konnen involvierte Personen real
erreicht werden und desto eher existieren Routinen, wie mit dieser Zielgruppe umzugehen ist,



damit man die Akteure wirklich erreicht. Ein Nachteil solcher Projekte, die hdufig in institutio-
nell geschaffenen Settings wie therapeutischen Einrichtungen stattfinden, liegt darin, dass es oft
strikte Regeln gibt, was der jeweiligen Zielgruppe zumutbar ist und was nicht.

Je unspezifischer dagegen der Adressatenkreis konzipiert ist, desto geringer sind die Chancen
auf reale Wirkungen bei anvisierten ,,Betroffenen®, die liber schwer zu qualifizierende Aha-
Erlebnisse hinausgehen. Freilich ist es moglich, dass ein politisches Kunstprojekt, das sich ex-
plizit als widerstidndig versteht, einen ,,lucky punch* mit medialer Breitenwirkung erzielt, aller-
dings handelt es sich dabei eher um Ausnahmen, zumindest hierzulande.ll An dieser Stelle lédsst
sich nun berechtigt einwenden, worauf unser Argument hinausléuft bzw. wo hier ein Problem
sein soll. Das Ziel von explizit politischen und aktivistischen Zugédngen liegt ja weniger darin,
praktisch zu werden oder konkrete Losungen fiir eine benennbare Zielgruppe anzubieten, son-
dern offentlichkeitswirksam Missstinde aufzuzeigen, Provokationen zu setzen, Diskussionen
anzuzetteln bzw. Forderungen aufzustellen. Dabei ist eher unerheblich, ob z.B. eine Forderung
faktisch durchsetzbar ist, wenn das Ziel der Aktion die De-Legitimation des Status quo bzw. die
Uberschreitung desselben ist. Daraus wiederum lisst sich die Schlussfolgerung ableiten, dass
im Grunde uniiberpriifbar ist, inwiefern kiinstlerische Initiativen, die mit einer explizit politi-
schen Agenda auftreten, genauer eingrenzbare Empowerment-Effekte auslosen.

Den breiten (Ver-)handlungsraum zwischen den Polen Storung und Entstérung besetzen ver-
mehrt Kunstprojekte, die, etwa im Feld Kunst und 6ffentlicher Raum, z.B. als Grenzgénger mit
punktuellen und temporiren Interventionen zu Interaktionen zwischen heterogenen oder un-
gleich méchtigen Gruppierungen anregen wollen und dabei durchaus Techniken der Stérung
anwenden. Geht es beispielsweise um die Etablierung einer rudimentiren Kommunikation in
oder zwischen Communities in der Stadtteilarbeit, sind Kiinstlerlnnen gern gesehene Giste. In
diesem Betdtigungsfeld mit verschiedenartigen Sozialmilieus und schwelenden Konfliktkons-
tellationen ist einerseits mit brachialem Kunstaktivismus eher wenig auszurichten. Andererseits
fehlen fiir ein allzu pddagogisierendes Vorgehen, wonach z.B. Adressaten als Klienten ange-
sprochen werden, schlicht die personellen Ressourcen. Kiinstlerische Projekte, in denen die
kreative Interaktion mit Bezugsgruppen im Vordergrund steht, sind insbesondere dann aus-
sichtsreich, wenn sie die Vorziige der Zugénge an den Polen Stoérung/Entstérung (Herstellung
von Aufmerksamkeit einerseits bzw. Sensibilitdt andererseits) aufgreifen und zugleich deren
Nachteile vermeiden konnen: Identititspolitik im Sinn von ,,preaching (only) to the converted*
einerseits, eingeschrinkte Beweglichkeit durch institutionelle Vorgaben andererseits. Wertvoll
ist engagierte Kunst auflerdem dann, wenn sie einerseits als solche erkennbar bleibt, d.h. als
auBeralltdgliche Enklave oder ,tempordre autonome Zone“ fungiert, und sich andererseits den-
noch in den Dienst gesellschaftlicher Ziele zu stellen vermag. Ein zentrales Erfolgsgeheimnis
jener, die es tatsichlich schaffen, als kiinstlerische Grenzgénger zwischen sozialen Welten

I Ein Beispiel dafiir liefert die russische Kunstgruppe ,,Voina* (iibersetzt: Krieg). In einer Streetart-
Aktion im Jahr 2010 schafften es die Voina-Mitglieder in ca. 25 Sekunden, einen 17 Meter langen
bzw. hohen Riesen-Penis auf eine Ziehbriicke in St. Petersburg zu malen, kurze Zeit bevor diese hoch-
gezogen wurde. Zahlreiche Passanten — und spéter die Weltdffentlichkeit — konnten iiber das Kunst-
werk auf der hochgezogenen Ziehbriicke, die sich in der unmittelbaren Ndhe des Geheimdienstes be-
findet, staunen. Die Aktion war als Provokation bzw. Kritik am Putin-Regime konzipiert. Die Kehrsei-
te des Erfolgs der Voina-Mitglieder ist eine zeitweilige Existenz im Untergrund, um sich vor Verfol-
gung zu schiitzen.
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Kommunikationsprozesse in Gang zu setzen, liegt im Ubrigen darin, die eigene Egozentrik im
Zaum zu halten.

AbschlieBend: Von Kunstprojekten per se Aufsehen erregende Wirkungen fiir die gesell-
schaftliche Praxis zu erwarten, ist in vielen Fillen allein schon wegen der geringen finanziellen
Dotierung unfair. Allerdings wirken KiinstlerInnen durch iiberzogene Behauptungen selbst
kraftig daran mit, sei dies aus Naivitét iiber die Wirklichkeit ,,da drauBlen* oder deshalb, um mit
moglichst markigen Ansagen neue Finanzierungsquellen zu erschlieen (und so dem Risiko der
eigenen Prekarisierung zu entgehen).12 In dieser Hinsicht ist praxisrelevantes Empowerment
durch engagierte Kunst am ehesten dann korrekt einzustufen, wenn die Perspektive verschoben
wird. Entscheidend ist wahrscheinlich nicht so sehr das — hdufig méBig aussichtsreiche — ein-
zelne Kunstprojekt, das fiir sich allein genommen wenig ausrichtet. Entscheidender ist vielmehr
die Wirkung, die von einer Vielzahl von verzweigten Initiativen ausgeht.
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